THE DANCE PAINTINGS
(Marta Cassina)

[ENGLISH]

For his solo exhibition The Dance Paintings, Matthew Stone synthesises the study of virtual spatiality
within the history of painting, with experimental ‘cut-outs’ a la Matisse and his own unique hybrid
practice. Stone ushers in a new age of painting, which he refers to as ‘non-dualistic,” challenging
the borders of both digital and analogue presentation. His new works feature hand-rendered
underpainting, completed with elements from his digital workflow printed on top. Ordinarily, he
is known for placing images of hand painted brushstrokes onto virtual 3D models. Here he inverts
that and places wireframes of those same models onto his hand painted brushstrokes. Stone seeks
to bring the messiness of humanity to digital spaces, exploring the potential for genuine emotional

encounters within them.

Stone used references and citations as a paradigm for his creations. The paintings join multiple art
historical threads, weaving them into a layered narrative that encompasses Henri Matisse’s L
Danse (1910) and Nicolas Poussin’s Danse a la musique du Temps (c. 1640), which in turn inspired
Matisse’s own masterpiece. The majority of the works borrow their composition from Matisse’s
major mural composition The Dance, commissioned in 1930 by the American collector Albert C.

Barnes for the massive arches above the windows in his new gallery.

Stone has a long history of collaborations with dancers and collectivists beginning in noughties
squatter art collective spaces he was instrumental in founding. Dance is a subject close to his heart,
because he loves the way dancers become a community while occupying the virtual space of the
choreography. His digital paintings embody that virtual space literally, making it a place for the
celebration of human interdependence. By itself, this kind of connection is more existential than
physical. Yet, Stone manipulates the bodies compositionally, to achieve what he calls ‘the
expanded, relational sense of self.” The boundaries between individual movements and bodies blur,
making it hard to distinguish where one dancer ends and another begins. Stone’s fascination for
Matisse extends far beyond subject matters. In an interview, he showed admiration for the way
Matisse developed his ‘cut-out’ technique as a type of analogue “ctrl + Z” undo function during
the realisation of the Barnes Mural. Up until 1930, Matisse had never created anything this large,

nor had he ever had to make a painting fit architecturally accurate proportions. Besides, his



mobility was becoming limited. He needed to figure out a way to sketch his drawing on a large
canvas where it would be difficult to wipe it out or paint over it to make changes. He began by
using a long bamboo pole attached to a pencil as an elongated drawing tool to sketch the dancers’
shapes. Then, over the course of months, he tried cutting large pieces of pre-coloured paper and
pinned them up, which helped to set the piece’s proportions. For the first time, Matisse was using
scissors as an art tool. Although, back then, he regarded this method as a ‘shameful secret,” cut-
outs later established an independent practice and shaped the renowned traits of his mature style:

pure line, bold colour, and weightless space.

Stone describes his own digital workflow as a personal take on cut-outs. By drawing on the legacy
of Matisse, the artist recognises that what we might now think of as virtual realities have long
played a part in the history of image-making and spatial imagination, long before the advent of
screens. As a matter of fact, we perceive a parallel between Stone’s use of 3D paint in virtual spaces
and Matisse’s late exploration of dimensionality through flatness. The virtual choreography in The
Dance Paintings echoes Matisse’s ethereal compositions, spreading out in horizontal constellations
rather than linear perspective arrangements. Stone’s words suggest that the desire to subvert
traditional ways of painting is implicit: ‘I am trying to flatten the separation between flatness and
dimensions to achieve a greater, truly expressive space.” In a way, he is ok with the point at which

language fails to describe the constellatory experience of his work.

[DEUTSCH]

In seiner Einzelausstellung The Dance Paintings verbindet Matthew Stone die Erforschung des
virtuellen Raums in der Geschichte der Malerei mit experimentellen ,,Cut-outs® a la Matisse und
seiner eigenen einzigartigen hybriden Praxis. Stone liutet eine neue Ara der Malerei ein, die er als
,onicht-dualistisch® bezeichnet und die die Grenzen sowohl der digitalen als auch der analogen
Darstellung herausfordert. Seine neuen Arbeiten zeigen handgezeichnete Hintergriinde, die durch
Elemente aus seinem digitalen Workflow erginzt und iiberdruckt werden. Normalerweise ist er
dafir bekannt, Bilder von handgemalten Pinselstrichen tiber virtuelle 3D-Modelle zu legen. Hier
kehrt er den Prozess um und uberlagert seine handgemalten Pinselstriche mit Drahtgittern
derselben Modelle. Er versucht, das menschliche Chaos in digitale Rdume zu bringen, um echte

emotionale Begegnungen zu erforschen.



Stone benutzte Zitate als Paradigma fiir seine Kreationen. Die Gemilde verkntipfen mehrere
kunsthistorische Stringe zu einer vielschichtigen Erzahlung, die Henri Matisses La Danse (1910)
ebenso einschlief3t wie Nicolas Poussins Danse a la musique du Temps (um 1640), das wiederum
Matisse zu seinem eigenen Meisterwerk inspirierte. Die meisten Werke basieren auf Matisses
groBem Wandgemilde The Dance, das der amerikanische Sammler Albert C. Barnes 1930 fiir die

massiven Bogen tiber den Fenstern seiner neuen Galerie in Auftrag gegeben hatte.

Stone kann auf eine lange Geschichte der Zusammenarbeit mit Tdnzern und Kollektiven
zurtckblicken, die in den Rdumen der Squatter-Kunst der Nullerjahre begann, an deren Griindung
er mal3geblich beteiligt war. Tanz ist ein Thema, das ihm am Herzen liegt, denn er liebt die Art
und Weise, wie Tdnzer zu einer Gemeinschaft werden, wihrend sie den virtuellen Raum der
Choreografie besetzen. Seine digitalen Gemailde verkérpern diesen virtuellen Raum, um die
gegenseitige Abhingigkeit der Menschen zu feiern. An sich ist diese Verbindung eher existenziell
als physisch. Dennoch manipuliert Stone die Kérper, um das zu erreichen, was er ,,ein erweitertes,
relationales Selbst nennt. Die Grenzen zwischen Bewegungen und Kérpern verschwimmen. Es
ist schwer zu sagen, wo ein Tédnzer aufth6rt und ein anderer anfingt. Stones Faszination fiir Matisse
geht weit tiber das Thema hinaus. In einem Interview drickte er seine Bewunderung fiir die Art
und Weise aus, in der Matisse seine ,,Cut-out“-Technik als eine Art analoge ,,ctr]l + Z“-Riickgingig-
Funktion fiir die Realisierung des Barnes-Wandbildes entwickelt hatte. Bis 1930 hatte Matisse noch
nie etwas so GrofBes geschaffen und noch nie ein Bild in architektonisch korrekte Proportionen
bringen mussen. Aulerdem wurden seine Bewegungen immer mehr eingeschrankt. Er musste
einen Weg finden, seine Zeichnung auf eine gro3e Leinwand zu bringen, wo es schwierig wire, sie
zu 16schen oder zu iibermalen, um Anderungen vorzunehmen. Er begann, einen langen
Bambusstab mit einem daran befestigten Bleistift als verlingertes Zeichengerit zu verwenden, um
die Formen der Ténzer zu skizzieren. Dann versuchte er monatelang, grof3e Stiicke vorgefirbtes
Papier auszuschneiden und aufzukleben, um die Proportionen des Werkes festzulegen. Zum ersten
Mal benutzte Matisse die Schere als kunstlerisches Werkzeug. Obwohl er diese Methode damals
als ,,schindliches Geheimnis® betrachtete, wurden Cut-outs spiter zu einer eigenstindigen Praxis
und prigten die bekannten Merkmale seines reifen Stils: reine Linie, kriftige Farbe und

schwereloser Raum.

Stone beschreibt seinen eigenen digitalen Workflow als eine personliche Interpretation von Cut-
outs. Indem er sich auf das Etbe von Matisse bezicht, erkennt der Kiinstler an, dass das, was wir

heute virtuelle Realititen nennen, schon lange vor dem Aufkommen von Bildschirmen eine Rolle



in der Geschichte der Bildgestaltung und der raumlichen Vorstellungskraft gespielt hat. Tatsichlich
sehen wir eine Parallele zwischen Stones Verwendung von 3D-Malerei in virtuellen Riumen und
Matisses spiterer Erforschung der Dimensionalitit durch Flichigkeit. Die virtuelle Choreografie
in den Dance Paintings erinnert an die dtherischen Kompositionen von Matisse, indem sie sich
cher in horizontalen Konstellationen als in linearen perspektivischen Anordnungen entfaltet.
Stones Worte deuten darauf hin, dass der Wunsch, traditionelle Malweisen zu untergraben, implizit
ist: ,,Ich versuche, die Trennung zwischen Fliche und Dimension einzuebnen, um einen gréBeren,
wirklich expressiven Raum zu schaffen®. Er stimmt auch dem Punkt zu, an dem die Sprache

versagt, um die konstellative Erfahrung seiner Werke zu beschreiben.

[KOREAN]
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